KREATIV UDVIKLING

Efter tre ar er udviklingsstetten gledet ind og blevet en
naturlig del af filmprocessen. "Udvikling handler om at
betragte filmprocessen som et kreativt grundstof, der
ikke ma stgrkne, fgr fimen er faerdig,” siger spillefilm-
konsulenten Vinca Wiedemann.
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MIRAKUL@SE GENFUND

En politisk flygtning fra Uganda tog tilbage til Afrika for
at finde sin sen, blev anholdt, forhgrt, tortureret og
skudt i laret. Planen var, at han skulle dg under en
operation, men undslap mirakulgst - og fandt sin sen.
Magic Hours Films filmede genforeningen, men sa ...

SIDE 16

EFFEKTIV MARKEDSFORING

Lanceringen af The Blair Witch Project pa Internettet fik
i 1999 folk til at bestorme biograferne, men siden har
nettet vaeret fattig pa succeshistorier. Marketingfolk tvivler
pa, at enkeltstaende websites er serligt effektive som
promotion. Fremtidens PR-veerktgj hedder co-branding.

SIDE 22
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NY SPILLEFILMKONSULENT

Foto: Kirsten Bille

Bestyrelsen for Det Danske Filminstitut
har ansat Morten Grunwald som ny
spillefilmkonsulent.

Morten Grunwald er kendt og respek-
teret i det danske kulturliv. I 1965 mod-
tog han en Bodil for bedste hovedrolle
i Fem mand og Rosa, og han har siden
1961 medvirket i ikke mindre end 49
danske film. Deriblandt 13 Olsen Bande-
film, hvor Grunwald med kejtet charme
spiller bandens opportunistiske midter-
mand, Benny.

I de senere ar har Morten Grunwald

iseer markeret sig som en dynamisk og
dristig teaterleder og -instruktgr. Han
ledede Bristol Teatret fra 1971 til 1980
og Allé-Scenen - som omdgbtes til Betty
Nansen-Teatret - fra 1980 til 1992. Side-
lgbende etablerede Grunwald livsveerket
Dstre Gasveerk Teatret i en faldefeerdig
bygning, som han malbevidst forvand-
lede til et af de mest populeere teatre i
1990’erne. Teateret importerede store
internationale musicals som Les
Miserables og Miss Saigon, men spillede
ogsa klassikere af Tjekhov, Ibsen og
Beckett.

‘Kvalitet trods gkonomi’ og ‘gkonomi
trods kvalitet’, lad Morten Grunwalds
overskrifter for teaterdrift og produk-
tion. Det er disse principper, han gnsker
at viderefgre i stillingen som film-
konsulent - stgrst mulig kvalitet inden
for de givne gkonomiske rammer. Ved
sin tiltraeden har Grunwald, der var
medlem af Filminstituttets bestyrelse
i drene 1986-88, desuden erkleeret, at
han vil ga efter de gode historier og
holde et vagent gje med unge talenter.

Morten Grunwald aflgser Gert Duve
Skovlund og er forelgbig ansat for en
to-arig periode. Samtidig har bestyrelsen
for Det Danske Filminstitut forleenget
Vinca Wiedemanns - den anden film-
konsulent - kontrakt med et ar.

NY OMRADEDIREKT®OR

DANSKE FILM | BERLIN

Foto: Kirsten Bille

Det Danske Filminstitut har ansat
Anders Geertsen som ny omrade-
direkter for Distribution & Formidling.
Anders Geertsen kommer fra en stil-
ling som administrerende direktgr for
Munksgaard Forlag, som han efter ti ar
nu forlader for at sgge nye udfor-
dringer. Anders Geertsen er cand.phil.

i fransk med overbygningsfag i gkono-
mi fra Kgbenhavns Universitet. Han
har erhvervsmeessig erfaring fra bade
offentlige som private anseettelser og
har arbejdet i Forskningsministeriet
med speciale i online-vidensformid-
ling. Som forleegger har han sam-
arbejdet med en raekke offentlige og
internationale institutioner: bibliote-
ker, rettighedshavere, forfattere,
universiteter, CopyDan med videre.
”Anders Geertsen har en meget
interessant og sammensat viden, som
spender fra det humanistiske over det
gkonomiske til teknologi og ledelse,”
siger Filminstituttets adm. direktgr
Henning Camre. "I den forestdende
omlaegningsproces pa distributions-
omradet vil hans specialisterfaring
inden for informationsteknologi veere
uvurderlig. Anders vil bringe ny
inspiration til hele omradet, og i det
overordnede direktionsarbejde vil han
veere en fortrinlig sparringspartner.”
Anders Geertsen tiltraeder stillingen
pr. 1. april 2002, men vil inden da
pabegynde arbejdet pa deltid.

Fire danske film er udtaget til konkur-
rence ved filmfestivalen i Berlin, som
i ar afvikles fra den 6.-17. februar.
Annette K. Olesens Smd ulykker, produ-
ceret af Zentropa, deltager i hoved-
konkurrencen og skal blandt andet
konkurrere med film af kineseren Zhang
Yimou og europzeiske veteraner som
Costa-Gavras, Istvan Szabo og Bertrand
Tavernier. Tre danske bgrnefilm er
udvalgt til bgrnefilmkonkurrencen,

Klatretgsen. Foto: Jens Juncker-Jensen

Kinderfilmfest. Det drejer sig om
Tomas Villum Jensens populeere fami-
liefilm, Min sgsters bgrn (Moonlight
Filmproduction), Caecilia Holbek Triers
varmhjertede Send mere slik (Crone Film)
og Hans Fabian Wullenwebers biograf-
aktuelle debutspillefilm, Klatretgsen
(Nimbus Film), en moderne bgrnefilm
med haesbleesende biljagter, svimlende
Klatreture og romantiske Kkys.




Foto: Jan Buus

SANS FOR
SARHEDER
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”Jeg har altid slingret mellem fiktion og dokumentar-
isme, men fglt mig fattig pa redskaber i forhold til
fiktionen. Her var muligheden,” fortzller Annette K.
Olesen om debutspillefilmen, Sma uvlykker, der er
udviklet i et tet samarbejde med skuespillerne.
Filmen er udtaget til hovedkonkurrencen i Berlin.

I AF CLAUS CHRISTENSEN

Hvad ggr man, nar skuespilleren Jesper Christensen ringer og
spgrger, om man vil lave en dansk ‘Mike Leigh-film'? Man ler
hgijt - og skynder sig at sige JA.

Annette K. Olesen havde ingen erfaring med improvisation
og kun et overfladisk kendskab til den engelske instruktgr Mike
Leighs arbejdsform, da hun for to r siden blev kontaktet af
Jesper Christensen. Alligevel greb hun chancen, og det fortryder
hun ikke i dag. Den 15. februar kan Annette K. Olesen nemlig
praesentere sin fgrste spillefilm, Smd ulykker, et grotesk-humor-
istisk hverdagsdrama om en familie i vildrede, - og nok sa vigtigt:
Den 306-drige instruktgr har takket veere det useedvanlige
projekt faet en helt ny tilgang til arbejdet med skuespillere.

"Jeg har tidligere haft sveert ved at opnd den autenticitet i skue-
spillet, jeg er gaet efter. Jeg kunne godt instruere skuespillere og
fa dem til at sige replikker pa den rigtige made, men jeg vidste
intet om det dybdegaende arbejde i forhold til karakteren,”
forteeller Annette K. Olesen og tilfgjer, at instruktion af skue-
spillere ikke blev hgijt prioriteret, da hun gik pa Filmskolen i
slutningen af 1980’erne.

”Sammenlagt havde jeg - ud over filmproduktionerne - kun
ti dage med skuespillere i Igbet af mine fire ar pa Filmskolen,
og efter uddannelsen har jeg slingret mellem fiktion og
dokumentarisme, men fglt mig fattig pa redskaber i forhold
til fiktionen. Da Jesper ringede, stod det mig klart, at her var
muligheden for at komme videre.”

METODEN

Mike Leigh er kendt for ensemblefilm som Life Is Sweet og
Hemmeligheder og lggne, og hans arbejdsmetode gér ud p3, at
instruktgren og skuespillerne gennem maneders improvisationer
og research opbygger karaktererne og udvikler en historie.

I stedet for at skrive et manuskript pa forhdnd starter instruk-
tgren med at udveelge en handfuld skuespillere, som far til op-
gave hver at preesentere tre-fem karakterer, de kender fra privat-
livet. Alder og ken skal passe med skuespillerens, men ellers er
valget stort set frit. Nar skuespillerne i enrum med instruktgren
har praesenteret deres karakterer, veelger instruktgren én
karakter for hver skuespiller og finder ud af, hvordan
karaktererne er forbundet med hinanden: Er de i familie,
arbejder de samme sted, eller mg@des de tilfeeldigt?

Instruktgren og skuespilleren bliver enige om biografiske
fakta for karakteren - familie, opvaekst, social klasse, seerlige
karaktertraek etc. - og herefter starter det egentlige prgve-
forlgb, hvor karakteren i soloimprovisationer og samspil med
andre karakterer udforskes pa kryds og tveers. Efter adskillige
ugers proveforlgb traekker instruktgren sig tilbage og skriver
manuskriptet, hvorefter de egentlige - og helt traditionelle! -
optagelser kan begynde.

"Mine helte er Woody Allen og Jean-Luc Godard, og de bruger
i virkeligheden skuespilmetoder, der er meget lig Mike Leighs,”
forteeller Annette K. Olesen. "Den store forskel er, at Mike Leigh
har systematiseret arbejdsprocessen og naermest nedskrevet
en matematisk formel for, hvordan man kan arbejde. Det er
jeg ham meget taknemmelig for.”

KARAKTERERNE

Udviklingen af Smd ulykker begyndte med et ti-dages ophold i
januar 2000 pad Odsherred Teater Center. Annette K. Olesen
og manuskriptforfatteren Kim Fupz Aakeson, bakket op af
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Smd ulykker. Foto: Connie Arnfred

Fra Annette K. Olesens interne
rapport om tilblivelsen af
manuskriptet til Smd ulykker
(Zentropa, marts 2001). Trykt
med forfatterens tilladelse.

Tdlmodighed! Det farste, der slog mig, var graden af den tdlmodighed, man skal veebne sig med. Det tog de fgrste tre dage, for vi var
fremme ved at veelge de fem Rarakterer. Og vel at meerke tre dage fra 9 morgen til 9 aften. Snak, mand! De efterfglgende improvisationer
varede ofte op til balvanden time! I starten sad jeg Ronstant og Rlippede i dem. Det siger sig selv, at der Runne passere adskillige ti minutter,
bvor der ikke skete en skid. Jeg mdtte leere min bjerne, at det, der foregik var til gavn for karakteren, som - fordi den fik god tid til at finde
sine greenser og udfoldelsesmuligheder - blev et aktiv for Fupz og mig selv.

Rammerne for improvisationerne scttes af instruktgren, som ogsd scetter improvisationen i gang og er den eneste, der kan standse dem.
Skuespilleren kan ikke treede ud af improvisationen pd eget initiativ, men md bave tillid til instruktgrens bedgmmelse af, bvorndr den skal
standses. [...| Denne mdde at arbejde pd kan veere ekstremt anstrengende for skuespilleren, fordi han i den grad skal identificere sig med
og leve sigind i sin karakter. Det kan til tider opleves neermest skizofrent. Derfor er det vigtigt at omtale karakteren i tredje person.
Skuespilleren rettes, hvis ban siger ‘jeg’ om sin karakter.

En fantastisk sidegevinst ved ‘metoden’ er, at man som instruktgr ikke leengere stdr sd alene med ansvaret for karaktererne. Skuespilleren
ved sd meget selv, at man kan bjelpes ad med at komme videre. Instruktgren og forfatteren kan komme med ideer og forslag til en
bandling, som skuespilleren kan svare pd om er sandsynlige. Nogle gange bliver bandlingen sd en belt tredje, men altid til fordel for
bistorien, fordi Rarakteren bviler i sig selv, og alle bar tillid til den.



produceren Ib Tardini, fulgte ngje Mike Leighs ‘opskrift’ og
valgte i et teet samarbejde med fem skuespillere hovedkarak-
tererne til filmen: John (Jergen Kiil), en midaldrende portgr,
som er kgrt fast i sine gamle vittigheder, Seren (Jesper
Christensen), der tilbringer dagen pa sofaen med tv,
arbejdsnarkomanen Tom (Henrik Prip), som har vrgvl med
konen, den indadvendte og forkrampede Marianne (Maria Rich)
samt kunstnerspiren Eva (Jannie Faurschou), der altid har en
spydig bemaerkning haengende i mundvigen.

Almindelige mennesker og samtidig nuancerede karakterer
med hver deres fejl og seerheder.

”Nar man skriver fiktion, er man dels begraenset af sin
forestillingsevne og af de ikoniske billeder, man ubevidst sleeber
rundt pa. Dels vil man ofte forsgge at ggre hovedkaraktererne
sympatiske og spiselige for publikum. Det er helt forstieligt,
men faren er, at man fjerner sig fra virkeligheden og skaber
enstrengede karakterer,” siger Annette K. Olesen og fortseetter:

”Man kan nemt glemme, at det er fejlene, der skiller et
menneske ud fra meengden og gar det enestdende. Som Arne
Bro pa Filmskolen har leert mig, sa far vi gje pa hinanden
gennem vores fejl. Det interessante ved Mike Leighs metode
er, at fejlene kommer helt af sig selv, fordi karakteren bygger
pa et virkeligt menneske, og fordi skuespillerne baerer hele
deres menneskelige erfaringsgrundlag med sig ind i karakteren.”

IMPROVISATIONER

Efter rad fra den engelske teaterskoleleder Paul Clements, der
beskriver Mike Leighs metode indgdende i bogen The Improvised
Play (Methuen 1983) og har fungeret som konsulent pa Smd
ulyRRer, valgte Annette K. Olesen familien som det, der binder
karaktererne sammen.

“Handler improvisationen om to fremmede mennesker, som
mgder hinanden i en bus, er det forholdsvis nemt at skride, hvis
situationen bliver ubehagelig. Det kan man ikke i en familie. Man
sidder i den grad pa hinandens falelser og har alle mulige ting
i klemme i forhold til hinanden, s& man ikke uden videre kan
vende ryggen til en kritisk situation,” forklarer instruktgren.

Ved prgveforlgbets start sgrgede instruktgren omhyggeligt
for, at improvisationerne kom til at forlgbe kronologisk i tid,
saledes at karaktererne og historien kunne udvikle sig naturligt.
Og jo leengere holdet ndede ind i prgverne, desto mere fjernede
den enkelte karakter sig fra sit virkelige udspring og blev "en
fiktiv karakter med en kerne af uimodsigelig autenticitet”, som
Annette K. Olesen udtrykker det i en intern rapport om
projektet. I denne fase var instruktgrens opgave - i samarbejde
med manuskriptforfatteren - at observere prgverne, nedskrive
interessante ordvekslinger, veelge den neeste improvisation og
tale enkeltvis med de implicerede skuespillere efter hver
improvisation (debrief).

Vi debriefer for at leere karaktererne bedre at kende. I enrum
med skuespilleren kan vi fa adgang til karakterens hemmelige
tanker og skaffe os en viden, som de andre karakterer ikke er i
besiddelse af. Pa den made kan vi bedre spille karaktererne ud
mod hinanden,” forklarer Annette K. Olesen, der fik et spark
over benet af Paul Clements, da hun gjorde en skuespiller op-
meerksom p4, at hun havde glemt noget i sin gennemgang af
en improvisation.

KARAKTERENS UBEVIDSTE
"Paul fortalte, at alt det ikke-huskede var udtryk for karakterens
underbevidsthed. Hvis man ggr skuespilleren opmeerksom pa
dét, risikerer man, at skuespilleren bliver for bevidst om
karakteren og begynder at udjeevne dens seertraek. Det er derfor
vigtigt kun at stille faktuelle spgrgsmal til skuespilleren. Havde
vi f.eks. spurgt Jannie Faurschou, hvorfor hendes karakter er sa
krigerisk, kunne vi have gdelagt Jannies intuitive oplevelse af
sin karakter,” argumenterer Annette K. Olesen.

Efter mange timers improvisationer og samtaler i Odsherred
blev skuespillerne sendt hjem med opgaver. De skulle "i praktik”
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og undersgge szerlige ting om deres karakteren, f.eks. stifte
bekendtskab karakterens erhverv. Kim Fupz Aakeson tog hjem
og skrev et treatment, som overbeviste Annette K. Olesen om,
at der var muligheder i karaktererne, men ogsa at man havde
brug for mere materiale til en historie. Biroller blev castet, og
i efterdret 2000 gennemfgrtes et nyt, seks-ugers prgveforlgb,
hvor alle improvisationsforlgb blev rundet af den sidste uge.
"Det var faktisk utroligt rgrende. Vi s3, i levende live, karakterer
udvikles og komme videre i tilvaerelsen. Ved sidste debrief med
Maria Rich sagde hun, at hun var lidt pa skideren med sin
karakter Marianne, for hun vidste ikke, hvad Marianne ville
gore nu. Hun kunne ggre hvad som helst. Jeg sad altsd med
en klump i halsen, for det hun sagde - uden at kunne gennem-
skue det selv - var jo, at Marianne var blevet livsduelig,” skriver
Annette K. Olesen i sin rapport og tilfgjer i interviewet, at netop
Marianne er et godt eksempel pa Mike Leigh-metodens styrke.
I en normal skriveproces ville man sandsynligvis have under-
kendt karakteren, fordi den er for besynderlig eller besveerlig.
”Alene Mariannes akavede made at bevaege sig pa er sa
greenseoverskridende, at jeg aldrig ville turde bede en skue-
spiller bevaege sig sddan. Man kan vel heller ikke forestille sig
noget mere udramatisk end en karakter, der konstant siger ‘det
tror jeg ikke, vi skal snakke om’. Men sadan er Marianne, og i
stedet for at blive irriteret pd hende far publikum forhdbentlig
lyst til at sla armene om hende.”

MANUSKRIPTET

Pa baggrund af sine notater og 8o timers videooptagelser af
improvisationerne skrev Kim Fupz Aakeson efter det sidste
preveforlgb filmens manuskript. Hans opgave bestod hoved-
sagelig i1 at nedkoge improvisationerne til det essentielle - én-
to timer til fem minutter eller mindre - skabe struktur og videre-
udvikle den plot-idé, der var opstdet under en improvisation:
En af personerne far en frygtelig mistanke.

Annette K. Olesen er fuld af lovord om sin manuskriptforfatter.

"Fupz er ikke bare utroligt dygtig til at skabe struktur, han
kan ogsa fa en samtale om en smakage til at handle om hele
eksistensen. Det har veeret guld veerd i denne historie, som
handler om meget smé udviklinger. Karaktererne flytter sig kun
nogle fa millimeter, men det er lige preecis de millimeter, der
goar, at de bliver bedre til at tackle tilveerelsen, ” siger instruktgren.

En sidegenvinst ved Metoden er, at skuespillere, som
almindeligvis ikke bruges i danske film, far mulighed for at vise
deres kunnen. Men det har - anfgrer instruktgren - veeret et
problem i forlgbet, at der ikke var penge til at kgbe alle
skuespillerne fri i én sammenheengende periode. Man har
derfor mattet droppe nogle improvisationer, andre er blevet
gennemfgrt i uhensigtsmaessig reekkefglge, og fra de forste
improvisationer i Odsherred januar 2000 til de egentlige
filmoptagelser i sommeren 2001 har skuespillerne skulle holde
deres karakter varm i halvandet ar.

Alligevel har Annette K. Olesen aldrig oplevet, at det var sa
enkelt og vidunderligt at instruere foran et kamera. "Jeg
behgvede ikke at forklare tingene, jeg kunne ngjes med at
justere skuespillernes udtryk i forhold til mit billede af
karakteren. Jeg var en redaktgr snarere end baerer af visionen.”

Mange vil sikkert sammenligne Smd ulykker med Dogme.
Begge saetter skuespillet og autenticiteten i hgjsaedet, men der
er en afggrende forskel, mener Annette K. Olesen.

"Dogme er et kyskhedslgfte, en bestemt hdndvaerksmeaessig
made at arbejde p3, som ikke har noget med indholdet at gore.
I princippet kan alle historier forteelles i det format. Mike
Leigh-metoden egner sig efter min mening kun til én szerlig
type forteellinger - den livsneere realisme. Karaktererne
udvikler sig, og man bliver ngdt til i et vist omfang at flyde
med. Man ma acceptere en form for vegetativt liv bade i
karaktererne og den endelige historie, ligesom det gaelder om
at have gje for det saere, groteske og selvmodsigende. For det
er her, karaktererne far fylde” m

SMA ULYKKER er produceret af Zentropa
Entertainment. Filmens samlede budget er
9,7 mio. kr., heraf har DFI stgttet med 5,5
mio. kr. ved filmkonsulent Gert Duve
Skovlund. Filmen har faet kr. 615.000 i
udviklingsstatte.

ANNETTE KRISTINA OLESEN

Fadt 1965. Filmskolens instruktgrlinje
1987-91. Har instrueret novellefilmene
10:32 tirsdag - en keerlighedshistorie
(1991), Interview (1992), Tifanfaya (1997)
og miniserien Selvsving (2000). Desuden
fem-minutters kortfilmene Har du ild?
(1992) og Julies Balkon (1992) samt
dokumentarfilmen Y - feedre og senner
(2001). Har undervist pa Filmskolen,
arbejdet pa DRs Transit-redaktion og lavet
reklamefilm. Danner par og har tre bgrn
med instruktgrkollegaen Ake Sandgren.
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DET KREATIVE STOF

En kort en lang, Sma ulykker, Klatretosen,
Dogville og Nye scener fra Amerika er blot
nogle af de mange nye danske film, som har
faet udviklingsstotte. Stotten gar til at
afprove et filmprojekts muligheder i den
tidlige, skonomisk svare fase. Efter tre ar
har bade Filminstituttet og filmbranchen
gjort deres erfaringer med udviklingsstgatten.

I AF CLAUS CHRISTENSEN

Halvstuderede herrer med farvelagte prospekter
under armen og film, der bliver udviklet og udviklet,
indtil ethvert spor af personlighed er forsvundet.
Kritikere rabte vagt i geveer, da Det Danske
Filminstitut i sommeren 1998 indfgrte en ny stgtte-
form til dansk film. Udviklingsstgtten blev vendt og
drejet, og mange frygtede, at det danske konsulent-
system ville blive undermineret af den nye udviklings-
afdeling pa Filminstituttet. Men i dag, tre ar senere, er
der ingen synlige tegn pa, at dansk film er endt i det,
amerikanske filmfolk sarkastisk kalder development
bell. Den nye stgtteform synes tveertimod stille og
roligt at have fundet sin naturlige plads i filmprocessen.
"I starten var der den misopfattelse, at nar man far
udviklingsstgtte, siger man farvel til filmkonsulenten
og gdr over i udviklingsafdelingen. Sadan er det ikke.
Udviklingsstgtten ligger - ligesom manuskriptstgtten
- hos konsulenten, men som i alle andre forhold, der
drejer sig om gkonomi og produktionelle forhold,
indgér konsulenten i et samarbejde med
Filminstituttets producere for at fa den ngdvendige

radgivning til at vurdere projekterne,” sagde spille-
filmkonsulenten Vinca Wiedemann pa et branche-
seminar om udviklingsstgtten, som Det Danske
Filminstitut afholdt den 5. november 2001.

Producenten Ib Tardini fra Zentropa deltog ogsa i
seminaret og forteeller bagefter, at han er glad for
Vinca Wiedemanns udmelding.

"Det er godt, at udviklingsstgtten ligger hos
konsulenten, for jeg tror ikke, at man kan udvikle
noget, uden at der ligger en ordentlig kraft bag. Der
skal veere en instruktgr og en privat producer, som
med arme og ben keemper for at fa filmen op at st3,
og der skal veere en filmkonsulent, som vil lege med.
Men hvis de betingelser er opfyldt, er udviklingsstgtten
en fantastisk hjeelp til at afprgve nye veje,” siger Ib
Tardini, der blandt andet har faet udviklingspenge
til Beenken og Smd ulyRRer.

JAMEN, MAN ZANDRER DA!

Budgettet for udviklingsstgtten i 2001 var 10 mio. kr.
for spillefilm og 4 mio. kr. for kort- og dokumentar-
film. Stgtten ydes - ifglge Filmloven - til en producent,
"hvis det skgnnes, at udvikling vil veere af veesentlig
betydning for at styrke projektet i dramatisk, gko-
nomisk eller teknisk henseende eller i forhold til
malgruppe eller publikumspotentiale”.

"Jeg ser udviklingsstgtten som en helt integreret
og naturlig del af en films vej fra idé til det tidspunkt,
hvor filmen gar i optagelse. Det er ikke mange ar
siden, at manuskriptudvikling bestod i at skrive et
manuskript og sa lave nogle fa eendringer. Men i de
seneste ar og i de nye generationer har vi oplevet,

at man laver store forandringer fra forste treatment til
det feerdige manuskript,” siger Vinca Wiedemann og
fortseetter: "Alene det at man arbejder med synops
og treatment er udtryk for, at man arbejder kreativt
med sin ide og kan forme den gennem forarbejdet.
Jeg kan godt lide at betragte filmprocessen som et
kreativt grundstof, der ikke ma stgrkne, for filmen er
feerdig - og fra Filminstituttets side kan vi stgtte den
proces pa flere forskellige niveauer og i mange
etaper.”

Udviklingsstgtten er teenkt som en stgtte til den
del af projektudviklingen, der ikke er manuskriptet
(men sagtens kan veere udvikling af manuskriptet -
f.eks. leeseprgver). Udviklingen skal veere afggrende
for en beslutning om produktion, og stgtten kan
feks. gives til udvikling af et visuelt koncept, casting
af medvirkende, location-research, dramaturgisk rad-
givning eller produktion af en praesentationspilot.

"Der var tidligere en tendens til, at danske film
blev sat for hurtigt i produktion, fordi det for pro-
ducenten gjaldt om at fa noget omsaetning,” siger
Thomas Stenderup, der som omridedirektgr pa
Filminstituttet i 1998 var en af hovedkraefterne bag
indfgrelsen af udviklingsstgtten. “Sma, uatheengige
producenter i Danmark har sjeeldent rad til en
grundig udvikling af projekterne, og udvik-
lingsstgtten er helt afggrende for, at der sker
en reel udvikling. Det handler om kvalitet: Jo bedre
forberedelsen og udviklingen af projektet er, jo
stgrre er sandsynligheden for et godt resultat, for
nar forst kameraet kgrer, er det sveert - og meget
kostbart - at lave om pa tingene.”



Den grimme elling. Frame grab

MA IKKE ST

PENGE OG KVALITET

I konsulentordningen er det filmkonsulenten, der
indstiller en film til udviklingsstgtte, mens vurderingen
af 60/40-film foretages af Filminstituttets producere
samt eksterne laesere. I praksis handler al udviklings-
stgtte dog om at hgjne kvaliteten, understreger Maja
Dich, spillefilmproducer pa Filminstituttet.

"Pa 60/40-filmene har vi det ekstra parameter at
forholde os til, der hedder publikumsestimatet. Men
vi ser ikke alene pa udviklingen af dette estimat, malet
vil under alle omsteendigheder vaere at folde filmens
muligheder ud, give projektet rum og tid til at nd
optimal kvalitet - og hermed et hgjere publikums-
potentiale,” siger Maja Dich.

Keerlighed ved fgrste bik fik udviklingsstgtte pa
60/40-ordningen, og det samme geelder Hans Fabian
Wullenwebers biografaktuelle actionbgrnefilm,
Klatretgsen (Nimbus Film), som er udtaget til bgrne-
filmkonkurrencen pa Berlin-festivalen. Udviklings-
stgtten har haft stor betydning for filmen, forteller
instruktgren.

"Den helt store gevinst ved udviklingsstgtten var,
at vi satte os ned og lavede et storyboard til filmen. I
manuskriptet star der maske bare: 'Hun kravler hurtigt
op ad vandtirnet.” Nar man laver et storyboard og
gennemgar scenen med en stuntmand, finder man
ud af, at det maske tager to dage at optage noget, som
bare fylder to linier. Hverken Nimbus eller jeg havde
lavet actionfilm fgr, sd for overhovedet at kunne leegge
et realistisk budget blev vi ngdt til at afklare filmens
univers. Da vi opdagede, hvor meget filmen ville
komme til at koste, blev det besluttet at beskaere bud-
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Nye scener fra Amerika. Foto: Peter Bech Film

UDVIKLINGSSTOTTE SPILLEFILM JUNI 1998 - OKTOBER 2001

UDVIKLING

Samlet stottebelgb
Konsulentordningen
60/40-ordningen

Antal udviklingsstetter
Gennemsnitligt stottebelsb (alle film)
Korrigeret gennemsnit*

STOTTEKATEGORIER (EN STOTTE KAN INDEHOLDE FLERE KATEGORIER):

kr. 25.905.027

kr. 17.388.360, heraf bgrn & unge 3.650.272
kr. 8.516.667

121, heraf 21 barn & unge (konsulentordningen)
kr. 214.091

kr. 178.577

Location & research
Casting & medvirkende
Manuskript

Pilot

Visuelt koncept

Musik

Anden projektudvikling
Finansiering

Lancering & markedsfgring

PRODUKTION

Efterfelgende produktionstatte

Ikke forventet produktionsstette

Heraf afslag

Afventende

(De fleste heraf i bero hos producenten)
Heraf i udvikling

* 4 filmprojekter modtager i perioden ekstraordinart store stgttebelgb pa i alt kr. 5.011.502.

gettet ved at eendre i manuskriptet,” siger Hans Fabian
Wullenweber og tilfgjer, at udviklingsstgtten ogsa gik
til at lave en salgsbog, hvor han i samarbejde med
bla. en fotograf og scenograf beskriver filmens stil
med billeder fra locations og bud pa skuespiltyper.

ANIMATION

Animations- og dukkefilm er en filmgenre, hvor ud-
viklingsstgtten neermest er en bidende ngdvendighed.
Det er sveert at fa finansieret en animationsfilm uden

et komplet storyboard og en preaesentationspilot, og
produktionsomkostningerne er under alle omstendig-
heder sa hgje, at alt skal veere tilrettelagt ned i mindste
detalje, inden man gdr i gang med at producere.
Producenten Anders Mastrup (Hjeelp! Jeg er en fisk)
er da heller ikke i tvivl om, at han vil spge udviklings-
stgtte til sit nye store projekt, Den grimme clling.
"Der er ingen, som har lavet en computeranimeret
spillefilm herhjemme. Det betyder, at vi skal afprgve
nye teknikker og finde ud af, hvordan forskellige
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UDVIKLINGSSTOTTE DOKUMENTARFILM JUNI 1998 - OKTOBER 2001

UDVIKLING

Samlet stottebelgb
Antal udviklingsstatter
Gennemsnitligt stottebelab

kr. 9.837.268, heraf bgrn & unge 2.125.838
119, heraf 25 bgrn & unge (konsulentordningen)
kr. 82.666

STOTTEKATEGORIER (EN STOTTETILDELING KAN INDEHOLDE FLERE KATEGORIER):

Manuskript

Location & research
Pilot

Preveoptagelser
Casting & medvirkende
Finansiering
Dramaturgisk konsulent
Forproduktion

PRODUKTION

Efterfglgende produktionsstatte

Afslag om produktionsstatte

Udvikling (igangvaerende)

Produktionsstgtter i 2000 & 2001, der har faet udviklingsstette
2000

2001

Total

systemer fungerer. Vi kan faktisk slet ikke budgetleegge
filmen, for vi har lavet nogle tests, der giver et finger-
peg om, hvad tingene koster, og hvor der kan laves
tekniske besparelser. Er det f.eks. ngdvendigt, at vores
karakterer har 1000 fier, eller kan de klare sig med
feerre. Det er en harfin balance mellem gkonomi og
kunstnerisk kvalitet,” siger Anders Mastrup.

Filminstituttets udviklingschef, Marianne Moritzen,
oplyser, at stgttebelgbet varierer kraftigt fra projekt
til projekt. Det gennemsnitlige stgttebelgb har i
perioden fra juni 1998 til oktober 2001 vaeret
214.091 kr. for spillefilm og 82.666 kr. for kort- og
dokumentarfilm, men disse tal siger i virkeligheden
ikke seerligt meget. Stgttebelgbet har for kort- og
dokumentarfilm svinget fra 3.000 kr. til 350.00 kr.,
og hvad angar spillefilmene, er der fire projekter -
deriblandt Lars von Triers Dogyville - som har mod-
taget stgttebelgb pa over 1 mio. kr.

INDIVIDUEL BEHANDLING

"Mulighederne inden for de rammer, vi har til udvik-
lingsstgtten, er naesten uendelige,” siger Maja Dich,
men ikke alle er lige glade for den individuelle vur-
dering af ansggningerne. P4 seminaret i november
efterlyste flere producenter en mere ensrettet pro-
cedure, og det blev foresldet at indfgre et udviklings-
skema med faste stgttebelgb, der automatisk inkluderer
et overhead og producerhonorar.

Mikael Opstrup, producer for kort- og dokumentar-
film pd Filminstituttet, er skeptisk over for forslaget.

"Jeg tror ikke, at meget faste og ufravigelige regler
vil vaere hensigtsmaessigt. Afprgvning af et visuelt
sprog kan f.eks. have afggrende betydning for manu-
skriptet, og derfor vil det vaere rigidt af os at for-
lange, at instruktgren forst skal skrive sit manuskript
for at f3 udviklingsstgtte. Dét ville vaere en skrive-
bordsbeslutning, og derfor bliver man ngdt til at
leve med, at udviklingsstgtten er bred, og at vi kun
afgreenser den i forhold til produktionsstgtten,”
siger Mikael Opstrup.

I princippet ligger udviklingsstgtten mellem manu-
skript- og produktionsstgtten, men der er adskillige
undtagelser. Per Flys Benken fik 105.00 kr. i ud-
viklingsstgtte, hvilket gav instruktgren mulighed for
at foretage maneders research i Avedgre Stationby,
inden han og Kim Leona skrev manuskriptet til deres
senere Bodil-vinder. Hans neeste film, Arven, der tager
temperaturen pa overklassen, har faet 280.228 kr. i
udviklingsstgtte. En Rort en lang fik stgtte til en test af
filmens titel og tagline, og Annette K. Olesens Smd

41
10
36
17 (ud af i alt 68 produktionsstatter)

21 (ud af i alt 54 produktionsstatter)
38 (ud af i alt 122 produktionsstatter)

ulykker fik 615.000 kr. til et langt proveforlgb, hvor
skuespillerne i samarbejde med instruktgren og
hendes manuskriptforfatter s at sige improviserede
filmens karakterer og historie frem.

“Udviklingsstgtten er indlysende rigtig,” mener
Annette K. Olesen. "Hvis man far brugt den optimalt,
kan man udvikle manuskripter, som bade er ander-
ledes og grundigt gennemarbejdede. Samtidig kan
udviklingsstgtten afslgre, om et projekt virkelig kan
baere, og det er naturligvis bedre at standse et projekt
efter at have brugt 400.000 kr. i udviklingsstgtte end
at std med en mislykket film til 12 mio. kr.”

BARSK BIVIRKNING

Spillefilmkonsulenten Vinca Wiedemann vurderer,
at godt og vel halvdelen af de projekter, hun giver
udviklingsstgtte, ender med at fd produktionsstgtte.

Vi kender alle til frustrationen over at fi manu-
skriptstgtte og sa bagefter se projektet lukket, og den
frustration kan ikke undga at blive stgrre, hvis et pro-
jekt bliver lukket efter en udviklingsstgtte. Her er man
nede i materialet pd en mere fysisk made, projektet
materialiserer sig, og det kan veere sveert at skulle
erkende, at det ikke bliver til noget. Men det er én af
de barske bivirkninger af, at vi kan give flere pro-
jekter en chance for at udfolde sig,” siger Vinca
Wiedemann.

Producenten Peter Bech, der har fiet udviklings-
stgtte til bade spillefilm og dokumentarfilm, advarer
om, at stgtten kan blive en sovepude.

"Udviklingsstgtten er en keerkommen hjeelp til at
holde dampen oppe, indtil man har faet syet projektet
bedre sammen. Det er uden tvivl ogsa en tilskyndelse
til at eksperimentere mere, men udviklingsstgtten kan
blive en sovepude, hvis konsulenten holder liv i et
projekt, som han maske dybest set ikke tror pa. Sa vil
det veere bedre at draebe projektet med det samme,”
mener Peter Bech.

Producenten Ib Tardini peger pa et andet problem.
"Hvis udviklingsstgtte skal fungere, kraever det, at der
i filmselskabet sidder en kyndig producer, som hele
tiden kan vurdere, hvad den film, man er i gang med
at udvikle, realistisk set kommer til at koste. Ellers
udvikler man sig over i et hjgrne, hvor man ikke er
i stand til at finansiere filmen eller bliver ngdt til at
spare projektet ned - typisk ved at skrue ned pa halv
pa alle knapper. S& bliver filmen darligt fotograferet,
alt for hurtigt optaget osv.,” siger Ib Tardini.

"Et udviklingsforlgb er netop med til at afggre
filmens potentiale og videre liv,” svarer Maja Dich fra

Udviklingsafdelingen. "Her finder man ud af; hvad ens
intentioner munder ud i - gkonomisk, praktisk,
teknisk, kreativt. [ nogle tilfaelde ved producenten
preecis, hvad filmen koster, og hvordan den skal
finansieres, nar han sgger udviklingsstgtte. Andre
film er pa et langt mere sggende stadie, nar vi
bevilger penge, men da vi jo hele tiden er i dialog
med producenten og instruktgren, er det sjeeldent, at
et udviklingsforlgb kerer af sporet,” siger Maja Dich,
som i gvrigt opfordrer producenterne til at tage flere
chancer med de risikovillige udviklingspenge fra
Filminstituttet.

Det samme ggr Mikael Opstrup, producer for kort-
og dokumentarfilm pa Filminstituttet. "Jeg synes be-
stemt, at udviklingsstgtten skal gives til en producent,
for samspillet mellem producenten og instruktgren
er utroligt vigtigt. Men det betyder ogsd, at ud-
viklingsstgtten lidt for ofte bliver drejet over mod det
sikre, mod forproduktion. Selvfglgelig kan det veere
ngdvendigt at gd ud og researche pa locations og
medvirkende, men hvis man godt ved, hvordan
filmen skal laves - hvis man f.eks. ved, hvad det er
for en location, man gar efter, men bare skal finde
den - sd er det ikke udvikling i egentlig forstand.
Udviklingsstgtten er teenkt som en stgtte til at afklare
nogle grundleeggende usikkerheder, som - hvis de
ikke lgses - betyder, at filmen ma opgives,” siger
Mikael Opstrup og fremhaever Birgit Nissen
Pedersens dokumentarprojekt, Den guddommelige
brugsanvisning, som et forbilledligt udviklingsforlgb.

DRIVENDE KRZAFTER

”Den guddommelige brugsanvisning handler om danske
kvinder, der har konverteret til Islam. Birgit Nissen
fik udviklingsstgtte til at forsgge at visualisere ‘det
religigse rum’, og hun afprgvede en raekke visuelle
muligheder. Flere af dem fungerede ikke, men det er
jo netop ogsa meningen med udviklingsstgtten, at man
opdager, at noget ikke fungerer. Det var et speendende
forlgb, fordi det var fuldsteendigt uforudsigeligt, hvor
projektet landede,” siger Mikael Opstrup.

Lars Johanssons Kosovo-dokumentarfilm Blod og
bdb (Seasons of Blood and Hope) og Jergen Leths
kommende Nye scener fra Amerika har ogsa faet
udviklingsstgtte - sidstnaevnte for at instruktgren
sammen med fotografen Dan Holmberg kunne tage
til USA og lave research med henblik pa at struk-
turere filmens forlgb og afprgve en seerlig still-billed-
@stetik. Magic Hour Films har faet stgtte til A
Survivor’s Tale (omtalt andetsteds i bladet), blandt
andet til gennemsyn og vurdering af de bortkomne
filmoptagelser, der sensationelt blev fundet pa en
losseplads i Zambia.

Spillefilmkonsulenten Vinca Wiedemann frem-
haever Dogyville, der har fiet udviklingsstgtte til en
pilot, hvor Lars von Trier afprgver filmens bane-
brydende eestetiske koncept: En hel film optaget
i et tomt studie med en handfuld rekvisitter og
scenografien aftegnet med kridt pa gulvet! Vinca
Wiedemann er ikke i tvivl om, hvad der er
hemmeligheden bag en frugtbar udviklingsproces.

"Det er enormt vigtigt, at producenten ikke gar
ind og udvikler for konsulenten eller Filminstituttets
skyld. Konsulenten kan godt tage initiativet, men
ansvaret for at designe udviklingen ligger hos dem,
der skal lave filmen. Projektets drivende kreefter skal
fole, at udviklingen fgrer filmen videre - ellers tror
jeg ikke, udviklingen er til gavn for projektet” m
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ZENTAMERICA / riLm#20 / SIDE 9

BROHOVEDET

Producenten Thomas Mai og selskabet ZentAmerica er ved at fa
fodfaste i Los Angeles. Drommen er at vare brohoved for danske
instruktgrer, der vil lave billige amerikanske independent-film.

I AF TINA JOHNK CHRISTENSEN

“Det var hardt at komme herover og
starte op,” indrgmmer Thomas Mai, der
med tre maneders lgn fra Peter Aalbaek
Jensen og en kuffert i handen landede
i Los Angeles i sommeren 2000.

“Det sveereste har veeret at finde de
rigtige partnere, og vi har veeret teet pa
at breende fingrene et par gange. Ved
vores fgrste aftale opdagede vi, at
kontakten, der havde skaffet pengene,
havde siddet i feengsel for bedrageri,
og s gjaldt det bare om at treekke sig
ud af foretagenet hurtigst muligt!”

Producenten Thomas Mai begyndte
samarbejdet med Peter Aalbzek Jensen
tilbage i 1995, hvor Zentropa co-
producerede Anders Rgnnow-Klarlunds
Den attende. Thomas Mai blev senere
salgschef for Zentropas internationale
salgsafdeling Trust Film Sales, men
lysten til igen at producere og prgve
kraefter med et stgrre marked forte
ham for halvandet ar siden til USA.

SPILLEFILMPROJEKTER
ZentAmerica Entertainment er en
selvsteendig virksomhed, der ejes af
Thomas Mai og hans to amerikanske
partnere Kyle Gates og R.D. Robb.
Selskabet fungerer som en slags
franchise-virksomhed i forhold til
Zentropa, der var medproducent pa
R.D. Robbs frivole independent-film,
Don’s Plum, med Leonardo DiCaprio
og Tobey Maguire.

“Det er guld veerd at have navnet
Zentropa i ryggen,” forteeller Thomas
Mai, “Zentropa er ekstremt respekteret
ogsd her i Los Angeles. Selskabet har
bevist, at man kan lave kvalitetsfilm
med universielle temaer for neaesten
ingen penge, og det respekterer ikke
kun instruktgrer og producere, men
ogsa skuespillere.”

ZentAmerica har nu fundet
investorer, der sgrger for at daekke faste
udgifter til husleje og lgn. Kontoret
har flyttet adresse fra det eksklusive
Beverly Hills til et keempekompleks
i down town LA, og penge fra en
offentlig amerikansk fond, Small
Business Fond, ggr det muligt for
selskabet over de naeste to ar at
producere tre spillefilm for omkring
to millioner dollars stykket - dvs.
16,5 millioner kroner.

Det forste projekt gar i gang allerede
til april. Det er en merk fremtidsvision,
One Point O, som skal optages i Los
Angeles og Detroit og instrueres af
islandske Marteinn Thorsson og
canadiske Jeff Renfroe. Desuden har
Thomas Mai selv instrueret en
dokumentarfilm om en vital 97-arig
amerikaner, The World According To
Sol, som pt. er i post-produktion.

KREATIV FRIHED
Men hvad har et lille selskab som
ZentAmerica at tilbyde i Hollywood?

“Ferst og fremmest frihed til at veere
kreative. Jeg er villig til at tage chancer
med instruktgrer og skuespillere, som
gerne vil vise, at de spaender bredere,”
siger Thomas Mai og understreger, at
det er der helt klart behov for.

“I Hollywood vil alle have finger-
aftryk pa filmen, og instruktgrerne
tvinges til at ga pa kompromis. Desuden
bliver budgetterne pustet op, fordi film-
folkene er lgnnet procentvis. En film
til 3-400 millioner kroner bliver et
keempemonster, hvor alle parter i
filmen forsgger at fa kontrol, og den
kamp er totalt gdeleggende for
kreativiteten.”

“Det, vi kan i dansk film, er at lave
rapkeeftede film, der tgr noget og vil
vise verden noget. Instruktgren far
kunstnerisk frihed, og det ggr han,
fordi risikoen ved at lave billige film
ikke er sa stor,” siger Thomas Mai og
tilfgjer, at man skal laver en meget
stor fiasko for at tabe penge pa en
lavbudgetfilm.

“Nu har vi lavet sma film i Danmark
med stor succes, sd kan vi ogsa lave
fantastiske film her og maske na endnu
leengere pa grund af sproget. Min drgm
er at veere brohoved for danske film-
instruktgrer, der gnsker at komme
herover og arbejde kreativt,” siger
Thomas Mai, der har op imod 200
manuskripter, som ligger og venter
pa at blive leest m

THOMAS MAI PRODUCER

Ejer Klondike Film sammen med Eigil Bryld og
Anders Rgnnow-Klarlund 1994-98. Producerer
Den attende (1996) og Besat (1999) samt
executive producer pa Don’s Plum (2001).
Salgschef for Trust Film Sales 1998-2000.
Stifter juni 2000 i Los Angeles ZentAmerica
Entertainment, som Thomas Mai i dag er med-
ejer af. Emailadresse: tmai@zentamerica.com
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| CLINCH MED
DANSK FILM

EPISODER FRA EN FEJLBARLIG
FILMANMELDERS LIV

I | AF MORTEN PIIL

1953 - KORCHS KAJERYSTERE

Min livslange forkaerlighed for Johannes Meyer bliver grund-
lagt, da jeg er 10 ar gammel. Med sin uforglemmelige rivejerns-
stemme raser han som en vanvittig i Birgitte Reimer-filmen Vi
som gdr kokkenvejen. Selvfolgelig kender jeg allerede prototypen:
Den gamle hidsigprop, som Meyer leverer en overdadig parodi
pa i rollen som dagbladshumoristen, der piner og plager sine
omgivelser, indtil hans daglige spalte er afleveret og roen endelig
kan falde over ham. Mon ikke ogsa jeg ler si voldsomt, fordi
Meyer med sin udlevering gor den figur, der skreemmer én i
det virkelige liv, s dejligt ufarlig? Ellers er dansk film lig med
for eksempel De rgde beste og Det store lgb og Ta’ Pelle med
(ogsd med Meyer). Poul Reichhardts uddeling af “kajerystere”
til skurkene i Korch-filmene bliver steerkt veerdsat, ogsa schla-
geren Jeg bar min best, jeg bar min lasso. At ga i biografen er
som oftest et fireforestillingsritual, og nar jeg har min far med,
er min veerste frygt, at der bliver udsolgt, inden han nar frem
til billetlugen fra sin magelige sidsteplads i gruppen af ivrige
bgrn og stiller sig i billetkgen.

At skulle gd hjem uden at komme ind i Gentofte Bios hellig-
dom vil ikke veere til at beere for den spirende filmngrd, der -
trygt anbragt inde i den keempemeessige biografsal - gribes af
en febervarm spaending, efterhanden som tidspunktet for
filmens start naermer sig: Fgrst kommer lysbillederne, sa de
levende reklamer, sd ugerevyen og s endelig selve filmen.
Den farste filmiske jordrystelse indtreeffer med John Fords
irske romance Den tavse mand, hvor Maureen O’Hara og John
Wayne i knitrende tordenvejr og under bl-sorte skyer op-

Foto: Jan Buus



lever keerlighedens lynnedslag - her er farlighed, uhygge og
erotik i ét. En gnist er teendt, og det deemrer for den 1o-arige,
at danske film maske alligevel mangler noget.

1955 - GODTEN GARDE

Pubertetens interesse for den kvindelige anatomi bliver ufor-
glemmeligt imgdekommet af Annie Birgit Hansens (senere
Gardes) brusebadsscene i Alfid ballade. Og revyfilmen Hvad vil
De ba’ har endog nggne piger pa stillbilleder i udhaengsskabet -
foran dem fylkes vi ivrigt. Men selve filmen skuffer lige sa feelt
som mange andre danske i tiden. Jeg haber pa fraekheder i
Natlogi betalt, men de udebliver nzesten totalt; pd H. C. Branner-
felsomhed i Jeg elsker dig, lige sa forgaeves; og pa uaftheengig
filmkunst i Svend Aage Lorentz’ Over alle greenser, men den er
bare over alle greenser kedelig. Selv ndr jeg tilfeeldigvis kender
hovedrolleskuespillerinden privat - Suzanne Bech i Ung keerlig-
bed - leegger ludkedsomheden sig tungt over biografoplevelsen.
Faktisk begynder jeg at vende dansk film ryggen, og nar jeg
tvangsindleegges til den i den datidige institution Skole-bio (Paw,
Café Paradis) gar jeg rundt og hveaeser for mig selv over al
denne artige beleering.

1962 - STIALEN STOL

“Hvordan skulle jeg nogensinde have féet sgvn i gjnene, hvis
jeg ikke havde veeret filmanmelder,” sagde min chef pa
Berlingske Tidende, Svend Kragh-Jacobsen, med hentydning
til formiddagenes dejligt sgvnfremkaldende presseforevisninger.
Men han sagde det ikke til mig, for jeg var bare junioranmelder,
og vi var De’s. Han havde ogsa teatret og balletten som stra-
badserende omrader og fyldte naesten hver dag bladet med
lange anmeldelser. Mine var i reglen korte og baserede sig pa
mandagens premiereudbud af B- og C-film: Pa travle dage sa
jeg den forste film ved presseforestillingen kl. 11, den naeste
ved forste eftermiddagsforestilling kl. 14, den tredie kl. 16 og
den fjerde k. 19. Ind imellem skrev jeg sa anmeldelserne med
samlet deadline kl. 21.45. Det gav god traening, men danske
film turde man ikke betro en 19-drig, og Kragh-Jacobsen var
neer ved at fyre mig, da jeg i en note skrev mindre paent om
Bodil Ipsens Afsporet - Ipsen var en af hans slyngveninder. Min
vabenbroder i konflikterne med “Kragen” (der dog ogsa kunne
veere charmerende og naeppe var sa intolerant, som den ind-
bildske filmngrd dengang opfattede ham) var Jgrgen Stegel-
mann, som havde skaffet mig ind pa Berlingske for at slippe
for at anmelde alt bundskrabet. Han fik mig ogsa til at anmelde
aftenens spillefilm vist i tv, og det skulle ggres pa et kvartér,
efter at filmen var tonet ud pa skeermen. Filmen matte derfor
ses i Berlingskes store feellesrum, der var begunstiget med et
enkelt tv-apparat. Foran det plantede jeg mig i den bedste og
mest magelige stol, nu var jeg jo bladets hgjt betroede anmelder,
og mens filmen kerte, s jeg ud af gjenkrogen, at en zeldre herre
af og til kredsede underligt hjemlgs rundt i min nzerhed. Med

1955. Altid ballade. Foto: © DFI
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sit venligt ironiske smil forklarede Jgrgen Stegelmann dagen
efter mit fejltrin: Jeg havde siddet i chefredaktgr Axel Moes’
faste stol foran skeermen, dbenbart hans hvilepunkt op mod
aftenens deadline. Dengang kreevede chefredaktgr-jobbet nok
mindre dynamik end nu - til gengeeld horte jeg aldrig for mit
brud pa hierarkiets lov.

1962 (IGEN) - FARISZAISK FILMOMAN

S sker der endelig noget med det evige smertensbarn, den
danske film! Weekend anslar nye omsvgbsfti toner, men disse
behager ikke den unge higende filmngrd, der beruser sig i
franske Ny Bglge-mestervaerker som Skyd pd pianisten, Lola
og Andelgs. Weekend slzber sig for tungt hen over jorden for
cinephilen, som endnu kun kender lidt til livet, men meget til
Demys, Truffauts og Godards kamerafgring (sd gar det bedre
i opfelgeren To med den lidt belmondoske Jens @sterholm pa
kgbenhavner-lgbeture). Danske filminstruktgrer befinder sig
stadig ude i periferien af den filmiske bevidsthed, hvor personer
som Welles, Kubrick, Antonioni, Ford, Hawks, Buiiuel, Fellini,
Bergman og Hitchcock optager det meste af pladsen. Jeg tror
mig kvik, ndr jeg erkleerer, at Dreyers Gertrud ikke er iscenesat
- den er belyst. Men Henning Carlsen og iseer Palle Kjeerulff-
Schmidt er alligevel fikspunkter af interesse, og i 1966 kommer
sd gennembruddet og miraklet: Hele to gode danske pd et ar,
Sult og Der var engang en krig. Sult er umiskendeligt fremragende,
skulle man synes, men ikke for mig: Min omtale fra Cannes-festi-
valen i Berlingske Tidende er nok anerkendende, men pé en
smalig og pedantisk made. Unge kritikere kan nogle gange veere
sa seert stivsindede og gammelmodige.

Morten Piil som dreng. Foto: Ukendt

1969 - FILMRADETS FL®S

Nu er alt i opbrud, ogsa i dansk film, og splinternye zergerrige
instruktgrer far chancen, heppet frem af filmkritikere som Henrik
Stangerup og Anders Bodelsen. Selv ender jeg i Filmradet, hvor
manuskript- og produktionsstgtte dengang kun tildeles pa grund-
lag af indsendt skriftligt materiale - noget s vulgsert som en
konfrontation med en levende instruktgr skulle det ophgjede
rad ikke kere sig om. Stgtten blev derefter: Flere penge til John
Prices katastrofe Der var engang end til Dreyers Gertrud samt
en kanonisering af den bastante Knud Leif Thomsen, som jeg
- til radsformanden, landsdommer Frans Lichtenbergs forbav-
selse - erkleerer talentlgs. Det havde jeg heller ikke ret i, for
senere samme ar udsendte Thomsen den agtveerdige Midt i en
jazztid. Men alt er i opbrud. I radet sidder ogsa Palle Kjeerulft-
Schmidt, som jeg ikke kendte og stadig kun kender meget flyg-
tigt. Og en times tid efter et sagligt filmrddsm@de befinder jeg
mig - nu pa privatplan - igen ansigt til ansigt med ham, da han
lettere forblgffet dbner hoveddgren i sin Hellerup-villa og lukker
mig ind. Jeg er begyndt at komme sammen med hans 17-arige
barnepige, der bor pa fgrste sal. Filmngrdens livserfaring er i
vaekst, inklusive kendskabet til euforiserende stoffer.

1962. Weekend. Foto: © DFI
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1969. Palle Kjeerulff-Schmidt. Foto: © DFI

1975. Gangsterens lerling. Foto: © DFI

1975 - KONSULENTEN KVAIJER SIG

Alle Filminstituttets filmkonsulenter stgtter en eller flere svipsere,
og det geelder ogsa mig, da jeg i 1975 forelsker mig halvblindt
i drop-outen Lars Leergaards manuskript Gangsterens leerling.
Som peent opdraget borgerbarn gar jeg rundt med en indeklemt
fascination af haervaerk og pludselig fortabelse - og finder noget
besleaegtet i historien om socialradgiveren, der selv ender som
Klient efter en gevaldig rutsjetur ned i det blomstrende og dgd-
sensfarlige narkomiljg, hvor ogsa jeg har veeret pa sma strejftog.
Leergaards manuskript er en ser blanding af tilsyneladende
miljgrealisme og krimi-konstruktion efter Hollywood-mgnster.
Men dramaturgien halter, og flere eftermiddage sidder jeg og
skriver scener om sammen med den flyvske flipper. Lige meget
hjeelper det, og det havde nok heller ikke hjulpet, at Sanne
Salomonsen eller Masja Dessau - som det var pa tale - havde
fiet filmens anden hovedrolle som teenage-fristerinden Anja
- en figur, jeg seerlig veerdsatte. Leergaards pittoreske baggards-
lejlighed pa Ngrrebro bliver totalkalkeret som dekoration pa
Risby-studierne, hvor han i tre uger forsgger sig som instruktgr,
inden jeg ma bide i det sure able og sette ham af: Overblikket
er ikke hans styrke og kraftige morgensug i chilummen ikke
nogen forlgsende medicin. Hvorefter den “tekniske instrukter”
- den talmodige Esben Hgilund-Carlsen, der ogsa har fundet
kvaliteter i manuskriptet - overtager styringen med Leergaard
som konsulent i kulissen. Men rigtig forlgst bliver historien aldrig.

1976 - THORSENS TAKTIK

“Erotik gennemstrgmmer alt, den slar ned, nar man mindst
venter det.” Jens-Jgrgen Thorsen sidder i starten af 1976 over
for mig i det trange konsulentkontor pd Filminstituttet og lader
den skovtroldscharme virke, som allerede har gjort indtryk pa
to stgttegivende konsulenter. Jo, jeg forstar det godt, men finder
alligevel sex-episoderne i hans Jesus-manuskript paklistrede.
Og sa er der scenerne med Jesus som flykaprer. Zrlig talt! Det
drejer sig ikke om det bergmte Jesus-manuskript, som fik stgtte-
tilsagn i to omgange, og som han fik gjort til en skandale-
happening i bdde Danmark og Sverige. Men om den ferste
version af det manuskript, han i 1992 realiserede som Jesus
vender tilbage med stgtte fra fifty-fifty-ordningen. Det oprinde-
lige Jesus-manuskript, The Many Faces of Jesus Christ, ligger,
mens Thorsen nu sgger om ny stgtte, i syltekrukken hos
kammeradvokaten. Den juridiske ekspert ma kunne manu-
skriptet udenad, for han har studeret det i snart et ar, og endnu
er det ikke lykkedes at kvaele projektet helt, hvilket forst sker,
da man finder det bizarre paskud, at det kreenker evangelisternes
ophavsret. Kunstnerisk fortjener Thorsens nye manuskript
ikke stgtte, synes jeg, men manden er blevet darligt behandlet,
hans sag er blevet forhalet ud over alle greenser, og jeg kan
ikke dy mig for at ringe ind til Kulturministeriet og spgrge, om
der er noget principielt i vejen for, at jeg indstiller en ny Jesus-
film til produktionsstgtte. Spgrgsmalet udlgser en af den slags

1976. Jens-Jgrgen Thorsen. Foto: © DFI

lange pauser i rgret, man ikke kan lade veere med at tolke: Er
det forfeerdelse i embedsmandsagtig kontrol (er de nu blevet
fuldsteendigt sindssyge ude pa det Filminstitut?) eller maske
bare en seerlig cool koncentreret eftertanke ved udsigten til,
at skandalen og protesterne blusser op pa ny? Neeh, film-
konsulenten star jo frit ifglge loven, lyder svaret, men projektet
risikerer selvfglgelig at blive dgmt ulovligt. Politik og jura er
ved at tage livet af Thorsens fgrste Jesus-film, og hvordan fgles
det sa for en fritstdende konsulent? Underligt tvedelt, for min
sympati for mandens gigantiske og anarkistiske egotrip ligger
pa et lille sted. Men blandes med endnu stgrre doser af skuffelse
over, at filmlovens ord om den kunstneriske frihed, nar det
kom til stykket, ikke geelder uindskraenket.

1980 - KUNDSKAB VED KLIPPEBORDET

En dbenbart vanvittig mand forfglger mig i bil, mens jeg kgrer
ad en nordsjellandsk landevej. Han dytter og blinker med for-
lygterne, kgrer ud til siden for at ggre sig bemaerket og er til
alvorlig fare for trafikken. Efter flere faretruende sving opdager
jeg, at min forfglger er Nils Malmros. Jeg fatter, at han vil have
mig i tale, og i landevejsrabatten forteeller han begejstret om
Arhus-optagelserne til sin nye film Kundskabens tree. Jeg ma
over og se, hvordan det gar - der er ingen vej udenom, siger
han. Planen realiseres nogle uger efter, og jeg oplever Ib
Tardini som superbgrnepaedagog, fletningepigen Line Arlien-
Sgborg som nysgerrig stjerne bade foran og bag kameraet, og
instruktgren himself som en opspeedet blanding af hygge-
onkel for bgrnene og malbevidst dirigent af hele det ene-
stdende projekt. P4 sit klippebord viser Nils mig filmens fgrste
feerdigklippede halve time, mens han siger de manglende re-
plikker selv: Det er berusende smukt og kildrende morsomt.
Neeste dag introduceres jeg for en lidt forhundset assistent pa
produktionen, en halvfeerdig filmskole-elev, der har det med
at knibe gjnene sammen i uendelig skepsis eller tilbageholdt
latter. Han hedder Lars von Trier og spgrger mig om hvilke
film, jeg i sin tid stgttede som konsulent. Han godtager Jgrgen
Leth og Nils Malmros som stgtteveerdige, men synes ikke at
have meget tilovers for de gvrige navne. En lidt irriterende fyr.

1984 - TRIERS TANKESPIND

Jeg interviewer Lars von Trier pa Det Danske Filmstudie, mens
han befinder sig midt i kampens hede under feerdigggrelsen af
Forbrydelsens element og har stridt beundringsveerdigt staedigt
med budgetoverskridelser, der ma veere sgvnbergvende, og
med en hovedrolleskuespiller, som godt kan lide de harde
stimulanser. En venlig, lidt genert, forstaeligt distreet instrukter,
der iseer understreger filmens detaljerede forberedelse i det
minutigst udarbejdede manuskript. Springet samme forar fra
debutant til konkurrencedeltagelse i Cannes er uset i dansk
film, men kritikermodtagelsen dernede bestemt ikke noget

at skrive hjem om. Dog bedre end tre ar senere til Epidemic,

1980. Kundskabens tre. Foto: © DFI



hvorfra folk udvandrer under hgjlydt stoleklapren. Jeg skriver
en festivalrapport om Epidemic, der er sa negativ, at den senere i
Triers hoved vokser til to nedrakkende Morten Piil-anmeldelser
af filmen i Information. En ungdigt ondskabsfuld Cannes-fjer
er i instruktgrens livligt paranoiske fantasi blevet til to fuldfede
hgns, som han senere besvaerer sig voldsomt over i Stig
Bjorkmans store interviewbog med ham. Ganske frustrerende.
For det jo rarest at blive angrebet for anmeldelser, man vitter-
ligt har skrevet. Men fra nu af har Trier faet et dejligt fjende-
billede foreerende - ‘bgsse-avisen’ Information, og sa sent som
i Idioterne titter et eksemplar af bladet op af jakkelommen pa
filmens mest usympatiske figur, Anders Hoves solbrille-fordeekte
farskikkelse.

1988 - BOSSE-BASHING

‘Kenslgs!” - ‘Sur!” - ‘Humorforladt!’ - ‘Ubegavet!’ - ‘Snylter! -
og maske ment veerst af alt: ‘Bgsse!’ Sadanne sgde ord regner
ned over den ikke helt sageslgse og stadig fejlbarlige filmngrd
samt nogle af hans kolleger, da de i slutningen af 1980’erne
kritiserer mange danske film for at vaere usaedvanligt ringe.
Nu er dansk film i kunstnerisk krise, publikum bliver ofte veek,
og den polemiske tone er skinger. Det er Lars von Trier (igen)
og filmkonsulenterne Claes Kastholm Hansen og Peter Poulsen,
der ikke blot seetter et alvorligt spgrgsmalstegn ved filmanmel-
dernes kompetence, men ogsa ved deres kgnslige orientering.
Selv erkleerer Trier og Peter Poulsen sig mandigt for hetero-
seksuelle, og Trier beleerer om, at anmelderens “seksuelle
observans er meget vigtig”. Hvorfor det skulle forholde sig
sddan, bliver ikke neermere forklaret, og jeg har aldrig helt
forstdet det. Men bgsse eller ikke bgsse - det er mere end
rigeligt, at filmngrden er en humorforladt, ubegavet, kgnslgs
snylter. Kort sagt - “en amgbe”, som den ene filmkonsulent
skriver i filmtidsskriftet Tusind @jne, inden han forlyster sig
med at gve heerveerk mod kulturredaktgrens kontor pa
Information i bedugget raseri over bladets kritik. Joh, det er
muntre tider, hvor ogsd Henning Carlsen bekender, at han har
villet seette Politikens kritiker Bent Mohn ud af spillet ved at
smide en potteplante i hovedet pd ham fra en gverste etage,
og hvor Lars von Trier (igen, igen) kalder anmelderfunktionen
“en vanvittig korrupt stgrrelse”. Var der noget datidige an-
melderkolleger som Henrik Lundgren, Henning Jergensen, Ib
Monty, Michael Bleedel og Jan Kornum Larsen ikke var, s& var
det korrupte. Tveertimod tilfgrte de dagbladskritikken en
kompromislgs uaftheengig skarphed, som den sgrgeligt savner i
dag. Forfatteren Jgrgen Nielsen planlagde engang i 1930’erne i
fuld alvor at sa litteraturkritikeren Hans Brix ihjel pa grund af
hans negative anmeldelser, men jeg tror ikke, at d’herrer Trier,
Kastholm og Poulsen gik sa vidt, end ikke med min sylespidse
Informationskollega Henning Jorgensen. Fejden dgde ud, og
jeg kom siden til at opleve det dengang utenkelige: Venlige
ord pa tomandshénd fra bdde Kastholm og Poulsen.

1984. Epidemic. Frame grab
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1995 - KLUMRENDE KOMMENTATOR

Nér man er folelsesengageret i dansk film og finder det meste
af, hvad der foregar pa omradet endelgst interessant, er det
fristende at patage sig rollen som den filmpolitiske Kloge Age
og den altoverskuende filmaestetiske Besservisser. Jeg har ladet
mig friste mange gange, og det er ikke altid faldet lige heldigt
ud. Lad ga med, at jeg - ved drsskiftet 1988-89 - i den grad
lod mig begejstre af Lars von Triers planer for Europa, at jeg
foreslog, at man gav samtlige neeste 